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TEXT MAREK KDZUSNIK, Fi

im je v tom divadelnim Broadway.

PrestiZi a slavou se mu miize

rovnat jen londynsky West End.

Tisice talentovanych hercii se na
prkna broadwayskych divadel

nikdy nedostaly, ackoliv kviili tomu
obétovali vsechno. Stovky zpackanych
osudii na jeden tspésny. Jednim z nich
je GABRIEL BARRE, herec a reZisér,
kterému se sny spinily. Nejen Ze na
Broadwayi hral, byl také za svij vykon
nominovany na cenu Tony, obdobu
filmovych Oscarii. V téchto dnech
reZiruje v praiském Hudebnim divadle
Karlin uz druhy muzikal - po uspésné
Carmen se pustil do inscenovani
rockové opery Jesus Christ Superstar.

1. Nebyva obvyklé, aby s cesky ikalovym divadl

spolupracoval broadwaysky umélec. Jak k tomu dosle?
Kes=polupracl mé piizval autor hudby muzikilu
Carmen Frank Wildhorn, broadwaysky hitmaker.
Hudebni divadlo Karlin nejdiive pied éasem uvedlo
jeho muzikil Jekyl & Hyde, pak doslo k uzsi spolu-
préci Franka s divadlem a vysledkem byl muzikal
Carmen, napsany pfimo pro Karlinské divadlo. Rezie
Carmen byla pro mé GZasni zkuSenost, kterd vedla
k dalsi spoluprici, tentokrit na rockové opete Jesus
Christ Superstar. Zkoudet jsme zacali pred nékolika
dny, na podzim se miizete téit na premiéru.

2. Jesus Christ Superstar se uf v Praze hral a dodnes
patfi k nejispéinéjsim muzikilim uvedenym v Ceské
republice. Méte z tohoto faktu respekt, nebo je to pro
vas spi vyzva? 2
Jsem si plné védom popularity predchoziho uvedeni
tohoto muzikalu, ale ziroven jsem moc rid, Ze ho
miizu éeskému publiku znovu predvést. Povazuju ho
za nejlepsi muzikal Andrewa Lloyda Webbera a jeho
nové uvedeni v Praze miiZe byt verugujici divadel-
ni udilosti. Aékoliv se v ném objevi znimé tvife
z piivodniho uvedeni ve Spirale, rozhodné neplanu-
jeme udélat néco jako cbnovenou premiéru. Cheeme
vytvofit nové dilo, vykreslime si vlastni prostor pro
nova prekvapeni a dechberouci divadelni zizitky.

3. Kdy jste v sobé objevil herecky talent?

Musim zacit trochu zediroka. Narodil jsem se
v Nové Anglii v USA v méstedku Brattleboro. Je to
krasny, ale drsny kraj s nidhernou pirodou. Rodice
se brali hrozné mladi, otec byl farifem v episkopalni
cirkvi, hodné jsme se stéhovali. Musel jsem se na-
uéit rychle zapadnout do part;r. udélat si kamaridy.
A nejlepsi zpisob, jak toho docilit, byla hra na t#id-
niho saska. Vzdycky jsem néco néjakym zpiisobem
hril. Pak jsme se usadili ve staté Vermont, ve mésté
Burlington, kde jsem zaéal ufinkovat ve kolnich
predstavenich. To bylo moje prvni setkéni s diva-
dlem, okamzité jsem si ho zamiloval. Po stiedni
ikole jsem se hlisil na nékolik univerzit a byl pfi-
jat. Makonec jsem ale Sel délat na radu svého uéitele
herectvi zkousky na newyorskou uméleckou Skolu.

4. On byl tedy tou osudovou postavou, ktera vas postr-
dila k profesionalnimu herectvi?

Ano. Nevidéli jsme se pak dvacet let a najednou
pfiZel na jednu hru, kterou jsem reziroval v New
Yorku. Dodnes si alespoii obéas vyménime e-mail.

5. Jak dopadly zkousky na uméleckou Skolu? Pfijali vas?
MEél jsem pfipravenj monolog Cyrana z Bergera-
ku - vidycky jsem Fikal, Ze jsem se narodil proto,
abych tuhle roli mohl hrit, staéi, kdy? se podivite
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na mij nos. A opravdu jsem uz dvakrat mél tu éest... Do
skoly mé prijali, a ackoliv jsem nevédél, jestli se herec-
tvim budu zivit, nikdy jsem toho rozhodnuti nelitoval.
Brzy mi bylo jasné, e pravé to chei délat cely zivot.
Zajimalo mé mnoho jinych véci, ale brzy jsem pocho-
pil, Ze aby mohl byt ¢lovék herec, musi tak néjak znat
viechno. Musim si viimat vieho kolem sebe, lidi, Zivo-
ta. Musim pochopit, co lidi délaji a proé to tak délaji. Ale
ze vieho nejdilezitéjsi je naufit se zndt sim sebe. Pro-
toze kdy? je ¢lovék na scéné, nic jiného nem4, jen sebe.

6.V New Yorku je nesmirné tézké se prosadit, zvladté jako
herec. Jak se to povedlo vam?

Hned po umélecké kole jsem se zacal herectvim Zivit.
A zazil jsem toho opravdu hodné. Pracoval jsem u cirku-
su, umim fadu cirkusickych dovednosti - tfeba Zonglo-
vini nebo jizdu na jednokolce. Vzdycky mé bavilo pohy-
bové divadlo, délal jsem pantomimu. Mou prvni velkou
zkudenosti byla show, se kterou jsme jezdili po Evropé
a Stfednim vychods.

7. Co to bylo za show?

Zalozil ji muj velky herecky uéitel Richard Morse, uzas-
ny herec a mim. Richard si vytvoril sviij vlastni pan-
tomimicky styl. Zadn4 nabilend tvaf, zddny make-up.
Vyprévéli jsme pfibéhy kazdodenniho Zivota a vypravé-
li jsme je celym télem. Jedna hra byla inspirovana élén-
kem z New York Times, jina objevovala temnd zdkouti
paranoie a podvédomi. Hrali jsme pantomimickou show
Dracula, vizdycky o plilnoci. Zkusili jsme hodné véci,
bylo to velmi aspéiné. S Richard Morse Mime Theatre

jsem jezdil od osmnicti do étyFiadvaceti letabylo topra |

mé velice zdsadni obdobi. Util jsem se, jak vypravét pfi-
béh, jak ho vypravét dramaticky, byla to zdroven tizasna
zivotni zkudenost. Nikdy pfedtim jsem neletél letadlem
a ted jsme najednou hrili v Kuvajtu, Satdské Arabii,
Egypté, Recku. Hrili jsme détem v zapadlych afghan-
skych vesnicich, kde nikdy nevidéli auto. A bylo tizasné
zjidténi, ze ackoliv jsem mluvil jazykem, kterému nero-
zumi, smdli se ve spravnych momentech, byli dojati ve
spravny okamiik. To je kouzlo a sila pantomimy. Uvé-
domil jsem si, Ze jak je svét veliky, tak je vlastné maly.

8. 5 pantomimickym divadlem jste projel svét. Toudil jste
i presto po Broadwayi, po nejvyiii divadelni meté?

Ano, chtél jsem se postupné dostat ke klasickému diva-
dlu, k muzikilim. Chodil jsem na konkurzy do broad-
wayskych show, postupné jsem pfestal délat panto-
mimu a zaéal hrat na Broadwayi. V muzikalu Barnum,
inspirovaném Zivotem slavného cirkusového umélce
B.T. Barnuma, jsem se nauéil spoustu cirkusovych kous-

| ki. Hril jsem v muzikdlu Anna Karenina nebo ve hie

Neni Broadway t#asna?, kterou napsal autor slavného
muzikilu Man of La Mancha. V ni jsem ztvérnil excen-
trického autora a reZiséra. Za roli zlosyna, napil élové-
ka, napll jeitéra v science fiction komedii Starmites,
jsem byl nominovany na cenu Tony za nejlepiiho herce.
Nebylo to lehké, celé predstaveni jsem stravil na étyfech
amél jsem dlouhy jestéii ocas.

| blizil tomu, co chceme viichni Fict. Soucasné s tim bézi velmi uizka spolupra-

| ijejich ndpady. V kreativnim procesu je velice dilezité, aby se véichni citili

9. Je tézké proniknout na Broadway?

Velice tézké. Soutézil jsem s mnoha nesmirné talentovanymi lidmi a musim
Fict, Ze jsem mél ochromné $tésti. VEtdina herch nejde z jedné show do dru-
hé, ale mné se to dafilo. Na Broadwayi hrajes jednou za pét let a na zbytek
£asu se prosté stanes soudasti jinych projektd, jezdis po celych Stitech. Neni
ale zivotné dleZité, jestli hraju na Broadwayi nebo jinde, vidycky jsem se
povazoval za $tastného clovéka, ze tuhle prici miZu délat. A nechci na to
nikdy zapominat, af uz délim jakykoliv projekt. Samozfejmé, viichni by-
chom chtéli mit obrovskou slivu a penize, ale nejdiilezitéjii je, abychom si
uzili cestu, kterd k tomu viemu vede. Vypravét pribéh pro deset lidi je stejné
dilezité jako vypravét pfibéh pro deset milionii. I uspokojeni je stejné. Jisté,
Broadway, to je tézka cesta. A je ¢im dal obtiznéjdi, protoZe producenti musi
platit vic a vic penéz, aby mohli na Broadwayi udélat show, takze vyzaduji
garanci, Ze se jim vloZené penize vrati. Proto se snazi najmout lidi se zndmym
jménem - a pokud ho nemds, jsi odsouzen hrit mensi role. Dvacet let hrani
na Broadwayi se stalo nejlepéi priipravou k tomu, abych mohl rezirovat.

10. Mél jste tendence a chuf reirovat uz v dobé, kdy jste hral?

Nékdy ano, ale ne potad. Rikal jsem si, e dokud nepochopim, kdo jsem j4,
nemiiZu zacit rezirovat. Vzdycky jsem se na hru dival jako na celek, jako na
velky obrizek. Nékdy jsem se snail vyfesit problémy na scéné, mél jsem
fadu ndpad, jak by se kterd postava dala uchopit. Casto jsem udélal neni-
padné navrh, ktery se pak pousil, ale reZiséra jsem vidycky respektoval. Mél
jsem 3tésti, Ze jsem pracoval s dobrymi a slavnymi reiséry - jejich jména
u vds asi zndmd nejsou, ale na Broadwayi znamenaji hodné. Od viech jsem
se néco naudil, kazdy z téchto velkych reZisérit mé formoval.

1. Jakou dilezitou vlastnost musi mit refisér? A jakou zase naopak herec? Jak
moc se tyto dva pristupy lisi?

Jesté na prelomu 19. a 20. stoleti ho vétsina hereckych spoleénosti neméla,
jeho funkei zastupoval hlavni herec. ReZisér musi mit schopnosti, které jsou
potfeba v kazdém spoleéném uméleckém dile - schopnost komunikovat,
mit energii, uréitou posedlost a pozitivni pfistup, protoze zkoudeni nékdy
muze byt dost frustrujici. A v neposledni fadé mu nesmi chybét intelekt.

12. Kdyi jako regisér zacinate se zh i ého pred

koneénou pfedstavu? Anebo postupné rozvijite své inspirace?
Nejdfiv si musim pfeﬁsl-scénaf a zjistit, jak na mé piisobi. At u2 je to véc,
kterd byla mnohokrdt inscenovand, nebo dplné novéd hra. Snazim se byt
jako oteviend nepopsani strinka papiru. Zkoumam, co ve mné pii éteni
rezonuje. KdyZ se nic nerozezni, nemiizu to pfedstaveni délat. A ve chvili,
kdy mé néco zaujme, néco popadne, a miize to byt klidné jen jedna pisei
nebo jedind replika v dialogu, pochopim, Ze tady je ptibéh, ktery chei vypra-
vét. Piibéh, do kterého jsem schopen néco dit, sim ze sebe, ze své zkuge-
nosti, ze své fantazie. To je zaédtek, a pak zaéne proces predstavivosti - jak
ten ptibéh vypravét. Nékdy to prijde rychle, nékdy tfeba ve snu a jindy to
miZze byt nekolik tydni velice tézké prace, nez mé néco oslovi. Kdyz je to
novd hra, pracuji s autory, neustale pfepisujeme, aby se vysledny tvar pti-

i, mate uz o ném

ce s ndvrhdfem scény, kostymd, se svételnym designérem.

13. Dochazi k hadkam o dilo? Myslim v dobrém slova smyslu?
Samozfejmé. Kdyz uz se zaéne zkoudet s celym ansdmblem, chci slydet

zainteresovani. Nevéfim, Ze jenom jeden élovék ma viechny dobré napady.
A ja jako rezisér je musim viechny sesbirat dohromady, prosit a rozhod-
nout, ktery z nich si ponechdm.

Béhem zkoudeni je najednou viechno jinak. Tfeba zjistim, Ze napad, kte-
ry jsem mél v hlavé nékolik mésict, na jevisti nefunguje. Anebo nékdo pii-
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jde s né¢im lepdim. Zkouseni je GZasnd doba. Kazdy den je jako svitek, jako
otevirani nového darku. .

14. Jaké pocity u vis béhem zkouseni p zuji? Odpovéd
centl? Radost z kreativity?
Musi to byt oboji. Dobry reZisér musi byt také dobry herec a diplomat,

t za penize produ-

nesmi dovolit, aby mu do toho viichni mluvili. V absolutni vétiiné ptipadi
jsem pracoval s dobrymi a zkufenymi producenty, specidlné to plati o mé
zkugenosti tady v Praze. Mdme na show stejny pohled, vime, kde jsou nage
limity, a vzdjemné se respektujeme.

Musim byt pfipraveny cokoliv vyhodit, kdyz pfijde lepsi ndpad. A soucas-
né musim mit jistotu, Ze to herec citi stejné, Ze se citi souddsti té show. Pro-
toze nakonec jsou na jevisti herci - a divadlo je vic herecké neZ reZisérské
médium, na rozdil od filmu. To musi v divadle rezisér akceptovat.

15. Redisér je zodpovédny za vysledek celé show, tedy i za kvalitu veskerého tvir-
tiho a realizaéniho tymu. Ma v jejich vybéru valnou ruku?

Pokazdé je to jinak. ReZisér vybird nebo pomdha vybirat spolupracovniky,
ale vzdycky spoleéné s produeentem. Ten rozhoduje, jsou to jeho penize. [ on
ale musi chépat, Ze je dileZité, aby byl reZisér s témi lidmi schopen spolu-
Pracovat. Kdyz jsem v Hudebnim divadle Karlin reZiroval Carmen, nemohl
jsem si samozfejmé dovolit pfivést viechny spolupracovniky z New Yorku.
Producenti ale méli skvélé tipy na zdejdi umélce, vidycky jsem mél moznost
se s nimi setkat a Fict, jestli to pijde. Vétsinu téchto nabidek jsem pfijal.

16. Jaka je nejvétsi odména pro reziséra? Potlesk? Penize?

Vzdycky na prvni étené zkoudce fikam hercim, Ze se ispéch posuzuje podle
dvou hledisek. Za prvé: jsme Gspéini v tom, Ze spravné pfeddvime piibéh,
ktery vypravime? A za druhé: byl to p#inos pro nds osobné? Dala nim néco
spoleénd price? Kdyz jsou pfi premiéfe oba aspekty pFitomny, jsem 5tastny.

17. Na rozdil od herce prace reiiséra premiérou konéi. Jaky je to pocit? Smutek?
Prazdnota?

Show je od této chvile v rukou hercli a refisér se musi naudit ji pustit
z rukou. Jako dité, které zadina samo chodit. Herec zlistavd soudasti show,
kazdy vecer si uZivi kontakt s publikem, potlesk. A to mi chybi.

Ale i kdyZ pfedstaveni bézi, pofid mam povinnosti. KdyZ je navic tak
uspéiné jako prazska Carmen, je povinnosti reZiséra kazdou chvili pFijet
a sledovat, v jakém stavu je. Jestli roste, jestli roste spravnym smérem.
U kazdé takhle velké a ispéiné show, jako je Carmen, navic existuje nadéje,

ze by mohla mit dalsi Zivoty v jingch méstech, v jinych
zemich.

18. Hril jste na Broadwayi. Uplatnil jste se tam i jako
redisér?

Formélné jsem broadwayskou show nedélal. Pracoval
jsem na fadé workshop(, které se pak ale z finanénich
divodi na Broadway nedostaly, jako tfeba Wild Party,
kterou jsem reziroval na off-Broadwayi (v divadelnim
okrsku na Broadwayi se nachdzi 39 velkyich stdlych profesi-
ondlnich scén = pozn. aut.). Wild Party k tomu méla veli-
ce blizko, na off-Broadwayi sklidila ohromny Gspéch.
Byla nominovina na 13 Drama Desk Awards a 5 Outer |

| Critics Awards véetné ceny za nejlepdi reii. Za tu jsem

ziskal i cenu Calloway Award. Z mych dalsich off-Broad-
way rezii mizu jmenovat Summer of '42, Stars in Your
Eyes, Honky-Tonk Highway, John & Jen nebo Almost,
Maine. |

»10, co jsem zazil v Hu-
debnim divadle Karlin
béhem realizace muzikalu
Carmen, se muze broad-
wayské show rovnat.”

19. Na Broadwayi budou nejspis silné finanéni tlaky na pro-
ducenty, a tedy i vétsi tendence ke komerénosti, k sazce na
jistotu. Da se srovnat uroven off-Broadwaye a Broadwaye?

Kdyz se néco uvadi na Broadwayi, musi to byt minimal

né riskantni, kdyZ uz se do toho producent rozhodne jit.
To znamend, Ze po strance kvality, af uz herecké, nebo
viech ostatnich uméleckych a realiza¢nich slozek, to
musi byt na co nejvysii Grovni. Ale co se tyka piibéhu,
ten nebyva pfilid kontroverzni, aby splioval podmin-
ku minimalizace rizika. Nechci Fict, Ze by broadwayské
show byly kyée, ale snaZi se zavdéfit co nejvétimu
okruhu lidi. A kdyz cheete mit muzikil pro co nejdirsi
publikum, musi mit co nejstravitelnéjsi pfibéh. Proto
se nékdy stane, Ze véc, kterd je takzvané uméleckd, ma
potiZe se na Broadway dostat. Soucasné ale taky plati,
Ze nékteré velice ,umélecké” véci, které se prezentuji
na off-Broadwayi, nékdy pohlcuji samy sebe. Snazim
se ptibéh vypravét inteligentnimu divikovi, ale hlav-
né s nim musim byt spokojeny sim, musim z néj mit
radost. Clovék by se nemél dostat do situace, e se snagi
uspokojit kazdého, protoZe pak zafne odhadovat, co by

| se lidem mohlo libit a co ne. Za prvé se miizes splést

a za druhé - uZ to nejsi ty. Uz to nevychdzi z tebe.

20. Da se porovnat kvalita hercl v Praze a na Broadwayi?
Kdyz se déld nova show, vidy trva néjakou dobu, nez
tvitréi skupina spontdnné vznikne. MiZu ale s éistym
svédomim Fict, Ze to, co jsem zaZil v Hudebnim diva-
dle Karlin béhem realizace muzikdlu Carmen, jak po
technické, tak herecké strince, se mize broadwayské
show rovnat. N
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